CANTOS ARAUCANOS EN PEHUENCHE CHILENO

INTRODUCCION

Muchos cronistas y poetas de las guerras de Arauco nos hablan mas o menos
detenidamente del canto de los indios chilenos. Me permito citar aqui los pasajes mas
interesantes asi como los da don Jost ToriBIo MEDINA en su inagotable tesoro de
noticias sobre los araucanos de los siglos pasados?.

“Hablando con mas especialidad del canto, refiere el padre Ovalle que “todos a
una levantan la voz a un tono a manera de canto llano, sin ninguna diferencia de bajos,
tiples y contraltos y en acabando la copla, tocan luego sus flautas y algunas trompetas;
...y luego vuelven a repetir la copla y a tocar sus flautas, y suenan estas tanto, y cantan
gritando tan alto, y son tantos los que se juntan a estos bailes y fiestas que se hacen
sentir a gran distancia”...

Don Felipe Gomez de Vidaurre declara que los araucanos “tienen muchas
canciones afectuosas y que con el tono de las voces exprimen bien el dolor o la alegria
y los otros afectos del animo”...

Sin embargo, no tengo noticia de ningiin canto araucano legitimo fuera de los
cuatro cantos de Machi apuntados por el padre HAVESTADT en el § 411 de su
Chilidungu.

Todos los demas versos que se encuentran en Valdivia, Havestadt y Febrés, y que
no son pocos, se refieren a asuntos religiosos y son sin duda composiciones de los
mismos padres o de otros clérigos que imitaron la poesia latina o la de su lengua
patria sin tomar para nada en cuenta la indole de la métrica y de la musica de los
indigenas.

Tampoco tengo noticia de traducciones de cantos araucanos, con una excepcion.
Esta se encuentra en un libro curioso que contiene muchas observaciones utiles sobre
nuestros indios. Su titulo es: “LA ARAUCANIA. Correspondencia a La Patria de Valparaiso.
Una excursion de verano de Angol a Villarrica y Valdivia en los primeros meses de
1883 por P. NoLASco PRENDEZ, secretario de la Expedicion a Villarrica. Valparaiso,
Imprenta de “La Patria”, 1884”.

En la pagina 42 el sefior Prendez comunica una poesia que ha oido recitar en la
ruca del cacique Painevilu y que le fue traducida por un intérprete. Segun tuvo la
bondad de comunicarme el autor, solo ha pulido un poco las frases para hacerlas mas
digeribles. Me permito copiar aqui la poesia asi como la da el sefior Prendez; por la
comparacidon con los cantos que publico mas abajo se vera que no se distingue
esencialmente de mis numeros 7 a 10.

“Hermana, hermana, jqué feliz seria yo si tu te casases conmigo! Si t me amases
como yo te amo, jqué felices seriamos!

“Hermana, hermana, yo vengo de muy lejos en busca de ti. He dormido dos
noches en los bosques que separan tu casa de la mia por venir a verte. He atravesado
nadando con mi caballo los rios que cruzan el camino y, fatigado de la marcha, en vez

1 Los aborijenes de Chile, Santiago, 1882, paginas 299 y siguientes.



de entregarme al suefio desde que se acabd la luz del sol, la luna me ha visto pensando
en ti y en la manera de conseguir que ti me quieras como yo te quiero.

“Yo tengo vacas, tengo caballos, tengo corderos para dar por ti. Cuando monto en
mi caballo, me pongo espuelas de plata y las riendas son del mismo metal”.

“Hermana, hermana, huyamos y seremos felices. Si tus parientes se oponen a
nuestro amor, yo tengo amigos, tengo fuerzas para robarte y hacerte mi esposa

entregando cuanto poseo”.

“Hermana, hermana, compadécete de mi y Amame como yo te amo”.
Para la comparacion con el canto del Machi dictado por Calvun (X nim. 22)
pongo aqui las canciones dadas por Havestadt.

411. NGEIKUREWE PU MACHI TA NI UL2

Kintullawenllan3,
fi pellafium
meliko llawen

pi fii ngliman.
Kintulikan em!
Fa fii mlen
Neyiilikan

ta i peam
wilkilawen em.
Furenie-ta-en
llankiiylikan em
elu-nga-en willkillawen

ta i mo-nga-ngeam em.

I1

Epuy ta iii duam
ta lawen ngealu,
femngeprakilmi
Netitlikan.

Epu duamkilmi
ta yu lawen
tullawenmean

ta pewen mawida.

411. MACHIORUM MADICANTIUM
CANTIUNCULZ SEU

Ibo quaesitum herbas,

ut illas inveniam,

dico flens

O chare Quintulican

monstra mihi herbam melico!

Ecce hic

O Neyulican

herbam optimam huilquilahuen

ut illam videam, legamque.

Sane mei misericordia tactus, motus es,
O Llanctiilican charissime

mihi dedisti herbam Huilquillahuen,
ut ad longam senectutem perveniam.

I1

Habiturus herbas

pendet animo expectatione eventus:
sed tu 6 Netlulican

ita ne feceris.

Noli esse incertus, suspensus, anceps.
super nostras herbas!

ibo lecturus herbas

in monte ubi es pinetum.

2 Empleo mi ortografia pero sin cambiar nada mas.
3 Original (Platzmann) probablemente con errata Quinllahuenllau.



II1 II1

Wiri wirtungen ta fii lefial Sum unctus perunctusque

pu meiillen, ad volandum

ta rumean intra ventorum turbinem

mewllen tipalayan. omnia superabo, transgrediar,
transcendam

quin ex turbine egrediar.

IV IV
Kintu Wekufullan, Huecubum quaeram, investigabo,
kalkunma Wekufullan! Huecubum meis carminibus instigabo.

El material poético en lengua araucana que hasta hoy esta entre mis manos se
compone de unos 530 versos, de estos estan intercalados en los cuentos los
siguientes: el canto del potro libre (VI 9, 3; 6 versos), el canto del muerto (VII 1, 8; un
verso), el canto del zorro (VII 2, 28; 2 versos).

Es significativo que en ninguno de los cuentos de origen europeo se encuentran
versos intercalados.

Poesias historicas que acompafian relaciones en prosa son los dos cantos de
Aiiihual (IX 5P y 59; 23 y 11 versos), el canto de Marifiamco (IX 7°; 16 versos) y el de
Trehualpeye (IX 8b; 11 versos).

Como pertenecientes a la trilla de Collipulli he publicado en el Estudio IV 13
versos que se cantan durante el trabajo y 8 versos que forman el beodo, la cancién
baquica correspondiente. En el Estudio XI publicaré otro canto de trilla muy
semejante al anterior, de 8 versos, y un canto de Trureu (26 versos, de amor y
borrachera). El canto del borracho en Huilliche (Estudio IV v) se compone de 12
Versos.

De los cuatrocientos versos que salen en este Estudio casi las tres cuartas partes
(los numeros 5 hasta 22) son debidas a Calvun. Los nimeros 5 a 11 tratan de asuntos
de amor y borrachera; 12, 13 y 14 de pelea. Los nimeros 15, 16 y 17 son cantos épicos
de la misma clase que los publicados en el Estudio IX. El nimero 18, también de
caracter narrativo, tiene estrechas relaciones con el cuento de las tres sefias (VIII 5).
El canto de Samuel Quipue y el Bartolo (los nimeros 19 y 20) parecen satiricos.

El canto de la Curiche (ntimero 21) tal vez es una composicién de Calvun mismo
o por lo menos inspirada por él, de caracter amoroso, segiin expondré mas abajo.

Finalmente, el canto del Machi (niimero 22), representa un género particular y
de suma importancia, la poesia religiosa, si se permite la palabra.

Estas poesias comunicadas por Calvun varian en extension de 6 a 26 versos, la
mayor parte de ellas tienen 10 a 20 versos, es decir, mas exactamente, en término
medio 14 cada una.

Las canciones de los nimeros 1 hasta 4, son de otras fuentes y muestran un
caracter bien distinto; mientras los cantos de Benito Naguin son muy cortos, de 2 a 4
versos; los numeros 2, 3 y 4 (III) apuntados por el sefior Chiappa, afios atras, segun



dictado de un moluche cuyo nombre no recuerda, son mas largos que los cantos de
Calvun y también en todo el estilo algo distintos. Especialmente interesante es “la
vuelta del borracho” (57 versos) que puede de cierto modo considerarse como una
escena dramatica.

Con respecto a la forma poética, al verso, todavia no puedo dar una exposiciéon
completa y satisfactoria. Es demasiado escaso el nimero de versos que yo mismo he
oido cantar, y sin el canto no se puede estudiar ninguna métrica primitiva. En la época
de la juventud de los pueblos canto y poesia significan una misma cosa, y la definicion
primitiva del verso no puede ser otra que la de una frase u oracién cantada. Todo
aquello que nosotros consideramos como caracteristico del verso, a saber, el nimero
fijo de silabas en general (poesia de los pueblos romanicos) o de silabas acentuadas
(poesia germanica); el cambio regular de las silabas fuertes y débiles por la fuerza de
la espiracion (poesia moderna en general) o por la duracién de los sonidos (poesia
griega y latina), la asonancia o consonancia de las silabas finales del verso, o la
igualdad fonética del principio de las silabas acentuadas (antigua poesia germanica,
con aliteracidn), todo esto es secundario; el Unico requisito indispensable es la
cantabilidad.

Un rasgo muy caracteristico es el que todos los versos que he oido cantar fueron
cantados no una sino varias veces. En el canto de la trilla de Collipulli Juan Amasa
repitio cada verso cinco a siete veces; Benito Naguin hizo lo mismo con cada verso de
sus cantos cortos. Asi se llega con seguridad a la definiciéon del verso. Sin embargo, en
el canto del zorro (VII 2), Calvun repitié los dos versos juntos una vez. Son por lo
demas estos los Unicos versos que he oido cantar a Calvun. La tnica composicion
poética mas larga que yo he apuntado directamente segun su dictado, el fragmento del
canto de Afiihual, no me la ha querido cantar.

Esta manera de repetir cada verso muchas veces probablemente solo se emplea
en composiciones que se cantan en coro; no creo que se extienda en el mismo grado a
poesias individuales, a las cuales pertenecen la mayor parte de las dictadas por
Calvun. Para decidir esta cuestidn se necesitan nuevas observaciones directas.

En cuanto al nimero de silabas que entran en un solo verso parece que los
araucanos no tienen ninguna norma fija; el limite natural sera probablemente dado
por el canto. Supongo que primitivamente el verso no comprende mas silabas que las
que pueden cantarse con una sola emision del aliento. En los versos apuntados el
numero de las silabas vacila, salvo raras excepciones, entre seis y diez, de las cuales
mas o menos la mitad tienen cierto acento espiratorio regular. Este, segin ya he
expresado varias veces, no es muy fuerte en el araucano hablado; pues, como en
muchos idiomas aglutinantes, las silabas de la palabra se distinguen poco en la fuerza,
y el acento mismo varia de una silaba a la otra cuando la afiadidura de silabas finales
cambia la configuracién de la palabra*.

Sin embargo, en el canto se notaba claramente el ritmo, que en la mayor parte de
los versos es trocaico, sin excluir el yambico. Se encuentran también algunas veces dos
silabas vecinas acentuadas, y otras veces dos y quizas tres silabas sin acento. En la

4 En general se observa hasta hoy la regla establecida ya por el Padre Valdivia que las palabas
araucanas se acentuan en la pentltima; solo cuando terminan en consonante suelen ser
agudas.



recitacion meloddica tales irregularidades desapareceran por la prolongacion de una
silaba acentuada sobre el tiempo ocupado normalmente por una acentuada mas una
sin acento, y por la contraccion de varias cortas hasta ocupar solo el tiempo de una
silaba sin acento.

Repito que todas estas noticias no pueden considerarse mas como interinas,
mientras un mayor numero de observaciones permita establecer reglas mas exactas.
La manera de separar los versos sin duda serd mas de una vez falsa. Especialmente a
menudo habra que suprimir palabras intercaladas solo en el dictado que no
pertenecen al canto propiamente tal. Sobre todo estaran en este caso palabras como
pirkey al fin del verso, de manera que después de tal supresion dos versos seguidos se
pueden juntar en uno solo como lo indico en las notas, véase por ejemplo el nimero 6.

La introduccién del canto propiamente tal se da algunas veces en prosa, como en
los niimeros 18 y 21; quizas en algunos otros numeros donde se han apuntado versos
habra que principiar con una frase en prosa (cp. nimeros 7, 9 y otros).

Siendo muchos de los cantos muy poco explicitos sera util que los preceda con
un analisis del argumento que algunas veces dara lugar a otras observaciones
explicativas. Aqui solo quiero llamar la atencion sobre la intima relaciéon que hay para
el indio entre la borrachera y el canto por un lado, y entre la borrachera y el amor por
el otro. Raro sera que el indio cante sin bebida. Parece que mientras el cuento en
prosa se comunica de preferencia en el seno de la familia>, cuando en la noche se
juntan todos alrededor del fuego, el canto pertenece a las fiestas publicas, a los
ngillatunes y otras ceremonias. Cuando estan excitados por la bebida, es cuando estan
mas dispuestos a aventuras amorosas con las mujeres y a disputas y rifias con los
hombres.

El valor poético de las poesias araucanas para gente civilizada naturalmente no
puede ser grande; sin embargo, algunas de ellas revelan que los feroces guerreros
indios no son de ninguna manera desprovistos de sentimientos tiernos. Las quejas de
la mujer robada (nimero 5) y de la viuda (nimero 11), el triste final del canto de
Calviao (numero 13) y algunos pasajes mas no dejaran de hacer cierta impresion.

Del caracter melancélico de los cantos araucanos ya nos hablan los cronistas
antiguos. Efectivamente, la modulacion suave y algo mono6tona de todos los cantos que
he oido, aun de los que tratan asuntos alegres me ha hecho una impresion de cierta
tristeza moderada. Espero que mas tarde me sera posible apuntar algunas melodias
de canciones. La musica araucana hasta hoy es completamente desconocida.

Segun las noticias que tengo hasta ahora, en general no se usa acompafiamiento
de instrumentos de musica con los cantos. Una excepcidén hacen en este sentido las
canciones usadas en las ceremonias (el machitun y el ngillatun) que se acompafian con
el tambor (kultrung). También en los bailes se usa un tambor de otra forma®. La

5 Es decir, de la familia en sentido araucano, que se compone de todos los parientes que
habitan la misma ruca.

6 Las machis usan un rali kultrung un timbal formado por un plato hondo de madera (rali)
cubierto de un cuero de caballo que se afirma mediante correas. El tambor ordinario se hace
de un tronco hueco con un cuero en cada lado. Ambos se usan tocandolos con un solo palo
cuya punta se envuelve en lana.



musica para el baile se toca en un instrumento particular llamado lolkin. Cuando
estuve de visita en casa del cacique general de Cholchol, Domingo Kofiuepang, en
febrero de este afio, el mismo fabric6 en mi presencia un lolkin, lo que no cuesta
mucho trabajo. Tomd el tallo hueco de una especie de cardo grande, llamada troltro,
que crecia en mucha abundancia en la falda del cerrito sobre el cual estan las rucas de
la reduccion, teniendo cuidado de escoger un ejemplar bien seco y derecho de mas o
menos un metro y medio de largo, cortd las ramas laterales y colocé en la punta
delgada una boquilla de pinaka (una especie de cafia dura) de unos seis centimetros
de largo y unos siete milimetros de didmetro. En la punta gruesa del tallo de troltro se
coloca un cuerno de vaca para forzar el sonido producido con los labios en la punta de
la boquilla cortada de dos lados opuestos. El tono que se obtiene chupando el aire, no
es muy fuerte y siempre staccato. Las melodias que tocé Cofiuepan eran bastante vivas
y alegres.

Con el mismo troltro se hace otro instrumento, llamado hoy por los araucanos
con el nombre castellano clarin. El tallo debe ser mas grueso para que se pueda
colocar la boquilla mas gruesa (de centimetro y medio de diametro mas o menos) y
cortada por una sola sesgadura. Este instrumento, que se coloca un poco a un lado
apretando la punta con el pulgar de la mano derecha contra el angulo derecho de los
labios que entran un poco en la abertura de la boquilla, se toca soplando. El sonido
producido es muy fuerte y sonoro, y casi igual al de la corneta que usan los soldados.
Permin Curinao, un pariente de Cofiuepan, que me mostro la fabricacion de este troltro
klarin, imit6 en él con toda perfeccion las sefiales de los soldados que habia oido en
Temuco. El manejo de ambos instrumentos, segin dicen los indios, es igualmente
dificil, y Cofituepan declaré que no sabia tocar el klarin, asi como Curinao confesé lo
mismo con respecto al lolkin.

La trutruka, mas conocida entre los chilenos que el klarin, se distingue de este
solo porque en vez del troltro se toma un largo palo de coligue (Chusquea coleu).

En el estilo de las poesias que siguen en general no he notado particularidades.
El uso de las palabras y de las formas no parece distinguirse del acostumbrado en los
cuentos; solo que faltan las intercalaciones como piam, y las formas verbales con la
particula -rke-. Los verbos que la llevan probablemente no pertenecen a los versos
cantados sino a intercalaciones prosaicas del dictado.

Caracteristico es el uso frecuente de los vocativos. La palabra mas descolorida es
anay, o mas bien a nay, pues parece que a es interjeccion. Esta palabra se usa tanto
con hombres como con mujeres, pero solo con una persona. El significado es vago
“amigo”; cuando esta junto con otra palabra mas determinada como peni o lamngen
traduzco a veces a “querido”. Entre los picunches, pehuenches chilenos y moluches
penii, literalmente “hermano” es el trato politico entre hombres. Las mujeres entre si y
con los hombres se tratan de lamngen que significa pues “hermana”, pero en boca de
mujer también “hermano”. Lamngen es también la palabra mas corriente en boca del
hombre para con su querida o mujer; pero para la misma se usa también papay, que
propiamente significa “mamita”. La palabra propia que designa la mujer casada, kure,
se encuentra una sola vez y al lado de papay, en el numero 3 verso 26. Excepcional
parece también que la viuda Ranculantu llame a su futuro novio ko#i “hijo” (nimero



10 versos 6 y 15). De mucho carifio es la expresion fiafia “hermanita” en el nimero 21
versos 4y 14.

Es una particularidad de los cantos dictados por Calvun que la mayor parte de
ellos llevan el nombre de una persona determinada o se refieren al menos a una
persona determinada aunque no se diga el nombre. En cantos épicos esto se entiende
por si solo, pero también en la lirica primitiva no puede ser de diferente modo. Pues
ella es la expresion de los sentimientos de una sola persona. Segin los documentos
que tengo hasta hoy parece que los araucanos no tienen una lirica general, cantos que
expresan sentimientos de una manera tan vaga que cualquiera los pueda cantar como
suyos propios. Aun en los versos de la trilla que se cantan en coro, lo mismo que los de
Naguin, no aparecen formas de plural sino de dual: solo un hombre esta hablando con
una sola mujer.

A este caracter individual corresponde que se conserven los nombres de los
autores’. Habria que indagar si los cantos que tienen forma de didlogo entre los dos
amantes se cantan con papeles distribuidos, como lo sé del canto de trilla de Juan
Amasa.

Quedan auin muchisimas cuestiones que resolver con respecto a la poesia de los
mapuches y yo mismo siento mejor que nadie que son muy incompletos mis apuntes.
Si espero sin embargo que sean bien recibidos de los pocos hombres que se dedican al
estudio de las lenguas y literaturas indigenas de América, es porque tienen por lo
menos una ventaja sobre muchas otras publicaciones: la de la novedad.

Agosto de 1897.
LA QUEJA DE LA MUJER8

Uno de los cantos mas poéticos, segiin mi opinidn, es esta queja de la mujer.
Segun informes posteriores de Calvun ella se llama TREMA (Trema) y habia estado
casada con un indio de nombre TAPAYU cerca de Cholchol. De ahi fue robada por un
indio de Huinfali, lugar al pie de la cordillera cerca de Curacautin.

El canto propiamente tal es muy corto; comprende solo los versos 7 a 13. Nétese
la repeticion de la misma idea en 7 y 8 también en 9y 10.

ULKATUN KINE DOMO CANTO DE UNA MUJER
Flita ngelu tfeychi domo Siendo casada esa mujer
yemerkeyu kifie wentru se la fue a llevar un hombre
fiita ka mapu: a muy lejana tierra:
puwlngerkey Wiififali-mew. fue llevada a Huinfali.
5. Puwlu iilkaturkey En la llegada canté.
Feymew fey pirkey ii iilkatun: Asi dijo ella su canto:
“Kiipan flicha ka mapu, “Vengo de lejana tierra,

7 De la misma manera los himnos de los vedas y los salmos traen generalmente el nombre del
autor.
8 Apuntado por el sefior Chiappa, revisado por mi con ayuda de Calvun.



kallfii-kallfity mapu®, azul, azul esta la tierra,

rupan re ngiiman-mew pasé aca siempre llorando

10. re killefiu-mew. siempre con lagrimas.

kiipan (pirkey tfichi domo)10 Vengo (dijo esa mujer)

fiicha ka mapu: de muy lejana tierra:

elkunun kiimeke wentiy jyem!” dejé a mi buen amigo, jay de mi!”
CANTOS DE AMOR

Los cuatro cantos son sencillos. Los dos primeros son simples declaraciones de
amor da la mapuche. El hombre ofrece su corazén y su caballo para huir en él. No hay
que tomarlo muy en serio; como muestra el numero 8, el amor parece inspirado por la
bebida; pero todo eso no impide que se aproveche la ocasiéon para un casamiento de
poca duracion (n.° 9 verso 4) y la nifia que, segiin explicacion de Calvun dice los versos
7 y 8, todavia encuentra largos los preambulos. Todos los cronistas dicen que las
borracheras de los indios estaban siempre acompafadas de orgias in venere. Lo
mismo parece ser hasta hoy.

ULKATUN KINE WENTRU 11 CANTO DE UN HOMBRE
Puwiirkey ka mapu. Lleg6 de otra tierra.
“Kiipan, pirkey, “Vengo, dijo,
fiicha ka mapu. de lejana tierra.
Kiipan, pirkey, Vengo, dijo,
5. lamngen, pirkey. 5. hermana, dijo.
Kureyewayu, Casémonos,
lamngen, pirkey. hermana, dijo.
Witralepay Ahi esta parado
lawtral? katiao kawellu; el caballo chico bayo;
10. amualiw, amuayu?3, 10. si quieres ir conmigo nos iremos,
lamngen,” pirkey tfeychi kawchu!4. hermana”, dijo ese fino.
9¢p. VI 1, 8.

10 Habra que borrar las palabras que estan entre paréntesis, de manera que se repite el verso
7.

11 Dictado por Calvun al sefior Chiappa: corregido por mi con ayuda de Calvun.
Probablemente hay que suprimir siempre el «pirkyi» y que leer los versos mas o menos asi:
Puwiirkey ka mapu

[Feymew fey pirkey];

Kiipan fiicha ka mapu

Kiipan, lamngen anay,

Kureyeawayu, lamngen:

Witralepay lawtra katiao (kawellu);

amualiw, amuayu, lamngen.

12 Jawtra cp.1X 5 b, 9.

13 Esta formula gramatical es muy frecuente en los versos cp. 7, 12; 8, 2y 3, etc.



ULKATUN15 CANTO

Feymew miilerkey kifie trawiin; Entonces hubo una fiesta;

akurkey kifie kawchu. lleg6 un hombre fino.

Feymew “Ngollin”, pirkey; Entonces “estoy borracho”, dijo;

ngollilu tilkaturkey: borracho canté:

5. “Akun, lamngen, pirkey, 5. “Llego, hermana, dijo,

tuwiin wingkul Riinganko, (pirkey). vengo de la loma Renanco, dijo;

Eymi mi piwke-mew kiipan (pirkey); Por tu corazon vengo, dijo;

pilun arufifi kawelly; hasta las orejas sud6 mi caballo;

akun (pirkey)?e, llego, dijo,

10. eymi mi piwke-mu, (pirkey). 10. por tu corazoén, dijo.

Witralepay ptichi tapayu kuril”: Esta ahi parado mi morcillo negro:

chew rume amualiw, amuayu, pirkey. a donde quieras ir conmigo, iremos, dijo”.
ULKATUN NGOLLUMA18 CANTO DEL BORRACHO

—“Ngollin, lamngen??; —“Estoy borracho, hermana;

kureyewafuliw, si quisieras casarte conmigo,

kureyewafuyu, lamngen. te casarias conmigo, hermana.

Fentepun ayueyu, anay; Tanto te quiero, amiga

5. {Kureyewayu, anay! 5. {Nos casaremos, amiga!”

—“Inche-mu chumngeaymi kay. —“Por mi lo puedes hacer.

Ka antii ula, anay, El otro dia después, amigo,

nglineafiw, anay”. lo arreglaremos, amigo”.

—"“iFeyllikachi kureyewayu, —“Lueguito nos casaremos,

10. janay! {lamngen!”. 10. jamiga, jhermana!”.

14 kawchu segun Calvun significa aqui «empalicador»; en otra parte lo tradujo por «fino». No
sé qué relacidn hay entre esta palabra y el término argentino «gaucho». Segiin Febrés cauchu
significa «mucho con exceso, demasiado»; de ahi se puede derivar «el que exagera» o el que
esta vestido con exageracidn.

15 Apuntado por el sefior Chiappa; corregido por mi con ayuda de Calvun.

16 Los dos versos 9 y 10 formaran un solo verso suprimiendo pirkey.

17 Comparese el niimero 6, v. 9.

18 Apuntado por el sefior Chiappa; corregido por mi con ayuda de Calvun.

19 La introduccién sera prosaica y el canto mismo principiara: —Nollin, akun, lamngen



ULKATUNZ20

Feymew nierkey kifie iifiam,

tfichi wentru tilkaturkey ngollilu:
“Inche ngollin, pirkey;

wilidayayu may, papay (pirkey);

5. eymi kiime piifiiin;

inche kay kiime wentru”, (pirkey).
—“Wentrungeli may inche,
«wiidachi an», piafun”.

CANTO

Entonces tenia una manceba;

ese hombre cant6 borracho:
“Borracho estoy, dijo;

apartémonos pues, mamita, (dijo);
5.t eres buena nifna;

yo también soy buen hombre”, (dijo).
—"“Si fuera hombre pues yo

«ya me aparto», dirfa”.

CANTO DE RANCULANTU?1

Las viudas, que poseen algo, no son despreciadas entre los araucanos sino aun a
menudo preferidas a las nifias. Dofia Ranculantu parece saber muy bien lo que ella
vale y prescribe con toda claridad al joven enamorado lo que tendra que pagar.

ULKATUN RANKULANTU

Feymew Kkifie lantu miilerkey;
flita ngeturkey;

kifie weche wentru perkefi,
ngollirkeyngiin.

Feymew tilkaturkey

5. tfeychi lantu domo:
“Muntuyaen, kofii,

doy chumten kullin;

miilelay inche fii piwke-mew?2.
Miiley epu miir tolto estipu?3,
10. miiley meli kuraais (?) kawellu,
epu llochokon?4,

ka epu kafesatu,

ka mari purua kullin,

ka mari epu tapayu kawellu.
15. Muntayaen, kofii;

(kiime wentru no antaymi?”

CANTO DE RANCULANTU

Entonces hubo una viuda;

volvid a casarse;

a un hombre joven lo vio,

se embriagaron.

Entonces cant6

5. esa mujer viuda.

“sacame, hijo,

mucho mas riquezas;

no esta en mi corazon.

Hay dos iguales estribos de plata,
10. hay cuatro caballos negros overos,
dos adornos de plata,

y dos cabezadas,

y dieciocho animales,

y doce caballos negros.

15. Sacame [esto], hijo;

;rico hombre acaso no eres?

20 Apuntado por el sefior Chiappa, corregido por mi con ayuda de Calvun.
Los primeros dos reglones serdn introduccién en prosa.
21 Dictado por Calvun al sefior Chiappa, corregido y traducido por mi.

Los primeros cinco reglones tal vez son prosa.

22 Es decir, lo que traes no es segiin mi gusto.

23 tolto estipu una clase fina de estribos de plata.

24 [lochokon un adorno de plata para el pecho del caballo.
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Pirkefi tfeychi weche wentru
tfeychi lantu.

Le dijo al hombre joven
esa viuda.

LA QUEJA DE LA VIUDA25

Esta poesia es notable bajo varios aspectos. Los versos con las muchas
interjecciones son mas largos que de ordinario, la repeticion del giro “a orilla del
verde lago” le da un sabor particular. El lenguaje parece un poco arcaico; la particula
nga en general hoy es poco usada. Toda la escena es algo misteriosa y no sé qué hay
que imaginarse bajo los dos jovenes con el caballo (o los caballos) de tuza y cola
dorada que parecen salvar a la viuda del peligro de ser atacada por los perros. En todo
caso es innegable que se manifiesta en la queja melancoélica de la viuda el eco de un
profundo amor, casi de cierto sentimentalismo que en general no se espera entre

indios.
ULLKANTUN LLANTU DOMO

Feymew larkey iii flita kifie domo;
fentepun wefiamkerkey,

Tripay, piam, ka mapu,

inaltu kart lafken miawpukey.

5. nglimay, tillkatuy, piam:

iUy! juy! awngetuyan
flitangenwen?¢, (?) ifot!

iUy! juy! latuy nga i kuiifall fiita yem,
ifot!

Trekayawiin?7 nga inaltu kart lafken.

ngaii

(Chem-mew miingel?8 fente
ngliman chey?

10. Tiiyechi kolekay?? trarulelu mew (?)
ngafii fente ngiimarkeyael em, jfot!

piyawiin nga inaltu karti lafken.

ngaii

iWang! jwang! pikey nga tfichi trewa.

25 Dictado por Calvun al sefor Chiappa, corregido y traducido por mi. Dejo la division de los

CANTO DE LA VIUDA

Muri6 el marido de una mujer;

tantisimo se entristecio.

Salid a otra tierra,

a orillas del verde lago andaba siempre,
5.llor6 y canto:

“iUy! juy! me hace penas mi matrimonio,
jay de mi!

juy! juy! murié mi pobre marido, jay de
mi!

Al paso caminé por la orilla del verde
lago.

(Por qué siempre tanto estoy llorando
yo?

10. Eso parece como si fuera traro (?)
por llorarlo tanto siempre, jay de mi!
anduve yo diciendo a la orilla del verde
lago.

iUan! juan! dijo ahi ese perro31.

versos como en el original, aunque parece defectuosa.

26 QOriginal: awngetuyan fafi fuilitamewen. awngiituan cp. F. aughn significaria «seré
maltratado». En el original esta la traduccién: «mucho lo siento; es mi marido el finado, por

Dios jay!».
27 Original: trekayawenga.

28 Qriginal: miifieill. Creo que sera mongel que sobre todo en picunche se aflade tan a menudo

a los interrogativos.

29 Ko tal vez es F. cogh. En el original esta la traduccién si, aquello parecia traro viejo.

31 «Ese perro» equivale a «algun» perro.



(Mileperkey ma nga trewa? piken may
nga.
15. Trekayawtin inaltu kartii lafken.

Piichi altin-mew tripapay epu weche
wentru,

milla topel kawellu ngey,

milla kiilen kawellu ngey.

iUy! juy! jMarimari, papay! piaenew nga

20. Tfeychi epu weche wentru;

;Chumael nga miawimi tfa-mew?
pipaenew ma nga, tfeychi epu weche
wentru.

(Niifelmew awkan trewa? pipaenew ma
nga,

tfeychi epu weche wentru3?

25. Feymew mankaderpaenew,

inafuel fii ruka-mew elkunupatuenew”.

(Habra acaso un perro? me dije yo pues;

15. al paso caminé por la orilla del verde
lago.
Poco después salieron dos jovenes,

tuza dorada tuvo el caballo,
cola dorada tuvo el caballo.

iUy! juy! ;buenos dias, mamita!l me
dijeron, pues,

20. esos dos jovenes hombres;

(Por qué andando estas por aqui?

me dijeron pues esos dos jovenes

hombres.

(Queria atacarte un perro bravo? me
dijeron, pues,

esos dos jovenes hombres.

25. Entonces en ancas me trajeron,

cerca de mi casa me fueron a dejar”.

CANTOS GUERREROS

El tono de los cantos que sigue se acerca mas al épico; no se trata ya de amor
sino de asuntos de la pelea de los hombres.

CANTO DE NAHUELCHEU32

Cerca de Curamalal en la Argentina hay, segtin dicen los indios, una cueva que
esta bajo la proteccion de seres sobrenaturales33; parece que alla se puede alcanzar el
don de ser invulnerable. Nahuelcheu parece aspirar a algo semejante y por eso quiere
encaminarse con su amigo.

ULLKATUN NAWELCHEW CANTO DE NAHUELCHEU
Peiii kanay, pefii chu kanay,
amuyu Kuramalal mapu;

nentumeyaeyu likii’4 puerta;
feymew, feymew fiuangewealu.

Hermano, mi querido hermano,
vamos a Curamalal;

vamos a sacar remedio de la puerta;
entonces, entonces valientes seremos.

30 nga, original nge.

32 Dictado por Calvun al sefior Chiappa.

33 El sefior Chiappa se ha empefiado en apuntar una leyenda pehuenche sobre esta cueva; pero
el indio que la supo la conté tan fragmentaria e incoherentemente que todavia no se ha podido
recoger una version que pudiera publicarse.

34 {jkii tal vez lo mismo que F. ticily babas. Calvun no supo explicar qué remedio era.
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5. Peiii chu kanay, 5. Hermano mio, querido,

nentumeliw tikii puerta, si sacamos el remedio de la puerta.
feymew fiuangeayu, entonces seremos valientes,
peiii chu kanay. hermano mio querido.

DESAFi03°

La borrachera y la pelea son tan inseparables para el araucano como la
borrachera y las aventuras amorosas. Comparense las precauciones del cacique
pehuenche en la relacion de Quintuprai (Est. ar. L. § 37).

NALFE EL PELEADOR
Kifie ngolluma tlkaturkey: Un borrachin canté:
“Kiipan, pirkey, ngolliael. “Vengo, dijo, para embriagarme.
Tayi ula femngelu chalirpan Desde hoy asi me despedi
capitan Montoya-mew3, del capitan Montoya,
5. fii ngolliyael. 5. para embriagarme.
Chem kiime wentru rume Cualquier hombre bueno,
piale, piay37; cuando lo diga, lo dir3;
nalaliw, nalayu. si quiere pelear conmigo, pelearemos.
iMiley ptichi pikaso fakon!38” iHay un punalito plateado!”
10. pirkey tfeychi molluma mapuche. 10. dijo ese indio borrachin.

EL CANTO DE CALVIAO3?

El viejo guerrero Calviao lleva licor a casa de un pariente para celebrar una
pequefia fiesta, es decir, para embriagarse todos juntos. Cuando la bebida les sube a la
cabeza principia a hablar de sus hazafias de antafio, como azoté a los comandantes
(probablemente espafioles cautivos) y fue honrado por los mas notables de su nacidn.
Bien al revés hoy ha llegado a ser hombre sin fuerza y pobre: ya no tiene valor ni
siquiera para comprar un estribo o un caballo, debe ganarse la vida como ovejero y
sus propios compatriotas lo tratan como a un perro. Comparese la nota del canto de
Afiihual (Est. Ar. [X 5).

35 Apuntado por el sefior Chiappa; corregido por mi con ayuda de Calvun.

36 Quién fue Montoya no lo supo explicar Calvun.

37 Por la construccién, comparese nim. 6 v. 10, nim. 7 v. 12. El significado es «que me desafie,
pues, si quiere; yo acepto.»

38 facon es la denominacion argentina de la daga o puial (portugués faca, facdo). El pikaso
segin Calvun es una clase particular con adornos de plata; literalmente no significara nada
mas que «afilado, puntiagudo».

39 Apuntado por el sefior Chiappa, corregido por mi con ayuda de Calvun.
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ULKATUN KUYANO

Kifie kuyano#? fey pingey, Kalfiao pingey;
amurkey iii palii-mew,
i kachii-mew ngollipurkey.

Kisu yerkey piilkii fii palii-mew.
5. Feymew iilkaturkey:

“Kiipan, pirkey;  ngolliaymi, @ may
ngillafi”41,

pirkefi fii ngillaf, kachii.

Feymew fey pirkey;

“Kiipaleleyu piilkd, pirkey;

10. ngolliaymi kachij, palt, pirkefi may.
Ulkaturkey, ngollirkey:

“Inche wentru, pirkey.

Wimakafin kapitan, komendante, pirkey.
Kiipan chem pinoalu inche;

15. kifie etipu, kife kawellu ngillatuan,
pilan.

Kuyfi weche wentrungen4?,

kure wimamekefin.

Pu wiilmen “chao” pimekefenew;

“Eymi ke ta fitiwa Kalfiao”, pimekefenew;

20. “Miileymi wechen;
miiley pu longko, jeymi!” pimekefenew.

Kuyfi fii itiwangen-mew,

fanten-mew inarume-ufisa-we
trokienew fii mapu.

25. Kuyfi trawilin-mew kiime ke piifilien,

fanten-mew trewa trokipuwenew i
mapu.

CANTO DEL INVULNERABLE

Un invulnerable asi se llamo, Calviao:
fue a casa de su tia paterna,

a casa de su tio politico
embriagarse.

El mismo llevé licor a casa de su tfa.
5. Entonces canto:
“Vengo, dijo; te
pariente”,

dijo a su pariente, el tio politico.

Entonces asi dijo;

“Te traigo licor, dijo;

10. Te embriagaras tio, tia”, les dijo, pues.
Cantd, se embriago6:

“Yo soy hombre”, dijo.

Azoté a capitanes y comandantes, dijo.
Vengo para no decir nada yo;

15. ni un estribo, ni un caballo quiero
comprar.

Antes fui hombre joven,

como mujeres los he azotado.

Los ricos me iban diciendo “padre”;

“Tah eres el valiente Calviao”, me iban
diciendo;

20. “Eres joven;

hay caciques, jtd eres uno!” me iban
diciendo.

En tiempos pasados era valiente,

desde entonces pastor de ovejas

me juzga mi tierra.

25. Antes en la junta con buenos mozos
estuve,

desde entonces como perro me ha
llegado a considerar mi tierra.

fue a

embriagaras pues

40 kuyano segun la explicacion de Calvun significa un hombre que por brujeria (kalku) ha
llegado a ser invulnerable. No sé si la palabra tiene relacidon con la denominacién de cuyano
que el pueblo chileno da no solamente a los habitantes de la antigua provincia del Cuyo sino a

todos los argentinos.

41 El principio del canto propiamente tal parece ser:

Kiipan, ngolliaymi may ngillaii.
Kiipaleleyu piilku;

ngolliaymi kachii, palii.

[Kuyfi] inche wentru [ngen] etc.

42 Este verso se repite varias veces en diferentes cantos.
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CANTOS EPICOS

Los tres cantos que siguen pertenecen a la misma categoria que los publicados
en el Estudio IX y por esto son dificiles para la interpretaciéon por su caracter
fragmentario. Falta la explicacién en prosa que se supone conocida.

EL CANTO DEL CACIQUE MARIHUAL43

Este canto singular por la continua repeticion del nombre del autor que habla de
si mismo ya en primera ya en tercera persona, no se puede comprender
completamente. Parece que la idea es semejante a la del nimero anterior. Marihual
cuenta sus hazafias: “Yo fui tan valiente que muchas veces creian mis amigos que
debia haber muerto en la pelea, pero siempre me salvé, asi que se creia que esto era
efecto de brujeria (literalmente esta, que Marihual mat6 a un brujo). Mis enemigos
dijeron: “;cuando al fin va a morir ese perro?”. Donde mas cruda fue la guerra, mas me
gustd y gané mucha riqueza. Otra vez en una pelea nueva me creian muerto. Se
alegraban las viejas y los viejos que me tienen odio, aunque no se atrevian a creer la
noticia completamente, sabiendo que es tan numeroso mi séquito”.

ULKATUN LONGKO MARIWAL CANTO DEL CACIQUE MARIHUAL

Feymew fey pirkey: Entonces asi dijo:

“Ngollin, pirkey, inche Mariwal. “Estoy borracho, dijo, yo Marihual.
Weychay pingey Mariwal; Guerred, se dijo, Marihual

lay pingey Mariwal. murio, se dijo, Marihual.

5. ;Chew laafuy Mariwal?
Nieetew ngiinechen Mariwal.
Kalku tfa pingey Mariwal.
Langlim-kalkuy Mariwal,
langiimi fiuke nielu,

10. chaw nielu, lamngen nielu.

Trewa Mariwal, pingen;
lanualu chey trewa, pingen.

Malongey Mariwal;

ayufuy Mariwal.

15. Ka malotuy Mariwal kay;
doy petuy fii killin.

Ka weychay Mariwal;

Lay, pingey Mariwal.

Aylifuy pu kuse, pu fiicha,

20. Chew layafuy Mariwal,
nielu kiime peii, kiime malle,

5. ;Doénde moriria Marihual?

Tuvo Dios Marihual.

Aqui hay un brujo, se dijo a Marihual.
Mato al brujo Marihual,

lo mat6 teniendo madre,

10. teniendo padre, teniendo hermana.
Perro Marihual, me dijeron;

(No se va a morir acaso el perro? me
dijeron.

Malon hicieron a Marihual;

le gust6 a Marihual.

15. Devolvié el malén Marihual también;
aumento sus animales.

Otra vez guerred Marihual;

Murid, se dijo de Marihual.

Le gustaba a las viejas, a los viejos.

20. ;Dénde moriria Marihual,

teniendo buenos hermanos, buenos tios,

43 Apuntado por el senor Chiappa; revisado por mi con ayuda de Calvun.
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epu pataka kechu mari kay
muten fii kona Mariwal,
kiila pataka ya elmew, kiila pataka kay.

doscientos cincuenta
fueron sus mocetones, de Marihual,
trescientos... (?) trescientos también.

CANTO DE LIVONSO#4

Este canto es completamente comprensible. Es un episodio de la guerra de la
pampa muy parecido al numero 5 del Estudio anterior (Afiihual). Livonso sera lo
mismo que Alifonso o Alfonso. El canto no tiene introduccion.

ULKATUN LIFONSO

Inangeyu Kuramalal mapu

yu pefliwenngen4s.
Ina-tralkatueyu-mew

fiicha ke wingka.

5. Killiimangey kifie fala-mew
kawellu i kufiifall peii.

Feymew elel-wenteli-kawellu-fin;
niiniey*® fii riingi.

Feymew riitretukunuy

10. fi ringi-mew;

feymew piira-kawellu-femi

i kuiiifall fii peni.

Feymew kiipayu, rukukon,
angkad-tripa-mekeyu chilla.

15. Fiita mala karti kawellu nieyu;
Feymew montulfun kuiiifall pefiiwen;
feymew akutuyu*’ mapu-mew;

Ka mley weychan llafima mapu pingen*8,

aylwiyu, feymew amuyu.
20. Feychula piwke kiillitmangey#°
ni kuiiifall pefii em.

44 Dictado por Calvun al sefior Chiappa.
45 Original: pefiiwengien.

46 Original: ngenie.

47 Original: akutiyu.

CANTO DE LIVONSO

Fuimos perseguidos en Curamalal

mi hermano y yo.

Nos seguian tirando balazos

muchos espafioles.

5. Herido fue con una bala

el caballo de mi pobre hermano.
Entonces lo hice subir detras;
agarrada tuvo su lanza.

Entonces abajo afirmada dejé

10. su lanza;

entonces subid al caballo asi

mi hermano, el pobre.

Entonces vinimos, al pecho entré

a las ancas sali6 siempre nuestra silla.
15. Un gran caballo... (?) tuvimos;

en él puse en salvo a mi pobre hermano;
entonces llegamos de vuelta a la tierra.
Otra vez hubo guerra en el pais de
Llaima, se me dijo

nos gusto, por eso anduvimos.

20. En esa vez al corazon le apuntaron
a mi pobre hermano jay!

48 Tal vez mejor piyey, «Llaima se llama el lugar».
49 Probablemente habra que leer: kiilliilmangey; original kelyinmarien.
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CANTO DE PRANAOS?

Sin conocer el asunto de que se trata, no se comprende este canto. Ni siquiera
estoy seguro quién es Pranao y en qué relacion estd con el casamiento. Segun la
traduccion de algunos pasajes dada por Calvun parece que Calvucura se queria casar

con la madre de Pranao.
ULKATUN PRANAO

Kallfiikura yem
kureyefimarkeyu®! (?) fii fiuke Pranaw.
Feymew Pranaw wefiamkerkey;
ramturkey fii weku:

5. “;Chew miiley fi weku kay?”
Feymew tilkaturkey:

“;Chew am kayta miiley

tafii kiimeke weku, papay?”

pifi>2 fii kunifall fiuke.

10. “;Pofongekaymi am, Pranaw?”
pimeketuenew fii kuiifall nuke.
—Moro mapu mew miilefuy

tami kimeke weku, Pranaw;
pimeketuenew kuiifall fiuke yem.
15. Miilen mew awkan

wenteli kawel nien (?)
pimeketuenew kuiifall fiuke yem.

CANTO DE PRANAU

Calvucura, joh!

se quiso casar con la madre de Pranau.
Entonces Pranau estaba pensativo;
pregunto6 por su tio materno:

5. “;Dénde esta mi tio, pues?”
Entonces canto:

—¢Donde vagando anda

mi buen tio, mamita?

dijo a su pobre madre.

10. “;Estas leso, Pranau?”

fue a decirme mi pobre madre.
—En Morro estara

tu buen tio, Pranau;

me dijo mi pobre madre, joh!

15. Dénde esta guerra,

anda a caballo

me dijo mi pobre madre, joh!

CANTO DE PUELMAPUS3

Este canto es muy curioso porque me parece fuera de duda que se refiere al

argumento comunicado en el cuento VIII, 8. “Las tres sefias”, y este cuento es de origen
europeo. Comparese el pasaje siguiente: (§ 7 y 8) “jCasate conmigo! dijo esa bonita
mujer al indio. —Esta bien, dijo este, pero antes correré tierras. Me dejaras una sefia;
[voy a ver] si aguantas dos o tres afios. —Aguantaré, contesté la mujer. —Saldré para
la tierra del este; me dejaras una sefia, dijo el indio... (§ 10). Entonces parti6 el indio
para el pais del este. Tres afios indic6 como término de su vuelta a esta tierra. —
(Aguantaras tres aflos? pregunt6 él a la mujer. —jAguantaré! contesto ella”.

50 Dictado por Calvun al sefior Chiappa; corregido y traducido por mi.

51 Original: kurreyey miirkeyu con la traduccién «se quiso casar cony.

52 Tal vez es mejor leer pifin «le dije yo» para conservar en todo el canto la misma primera
persona.

53 Dictado por Calvun al sefior Chiappa; arreglado por mi.
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Es este el unico ejemplo que conozco hasta ahora de relacion estrecha entre un
epeu (cuento ficticio) y un canto. Seria importante averiguar si no hay una
continuacidn del canto que corresponde al cuento de Las tres sefias.

Este hecho singular (un cuento ficticio de origen extranjero en forma de cancién
épica, histérica) me recuerda un fendmeno semejante que menciona W. WOLLNER en
sus “Indagaciones acerca de la épica popular de los grandes rusos”>*. En los cantos
épicos llamados bylinas, de los héroes antiguos, se mezclan la forma de la epopeya y
los nombres histdricos con argumentos sacados de la misma fuente de cuentos
populares orientales de la cual se derivan los cuentos europeos de Calvun. Con
respecto al tema de las tres sefias, dice el mismo autor refiriéndose a otro bylina de
Dobrynja: “La segunda parte de la cancién pertenece a un género muy conocido de
cuentos cuyo tema fundamental es este: Un héroe va al extranjero (al oriente), su
esposa al fin lo cree muerto y esta a punto de casarse cuando el presunto muerto
vuelve, se da a conocer mediante un anillo (entero o medio) y vence al rival”. Sobre
este tema existe un ensayo especial de Guillermo Miiller con el titulo “el viaje al
oriente” que solo conozco por las citas de Wollner.

ULLKATUN PUELMAPU CANTO DEL PAIS DEL ESTE

1. Feymew miawken nagple mapu fi 1. Entonces yo anduve hacia abajo en el

patron; feymu allkiitun tfachi tllkatun: terreno de mi patrdn; ahi oi este canto:
2. Kurengerkey kifie wentru 2. Estuvo casado un hombre,

miiley kifie ruka-mu. estuvo en una casa.

Papay, ka papay, Mamita, querida mamita,

5. ayiili, papay, 5. si me quieres, mamita,
ngiinewafuymi>> epu tripantu; aguantarias dos afios;

inche may, papay, yo mientras tanto, mamita,

amualu Puelmapu, iria al pais del este.
Ngiineawkafulmi®6, papay, Si ti aguantaras, mamita,

5¢ Untersuchungen tiber die Volksepik der Grossrussen von WILHELM WOLLNER Leipzig 1879, pag.
31 ss. Siento mucho que este libro interesantisimo no habia caido entre mis manos cuando
junté los apuntes del Apéndice a los Estudios Araucanos VI, VII, VIII porque contiene muchas
noticias interesantes. Se encuentran en la literatura popular rusa varias versiones del cuento
que en araucano he titulado «Los dos perritos» (VII, 4), y en ellos hay rasgos caracteristicos
que coinciden con otros de Calvun. Asi el principio del § 16 de Calvun, se explica porque el
héroe se acuesta con la cabeza en la falda de la nifia para que ella lo «espulgue», y ella lo
despierta después por una lagrima cuando ve al monstruo acercarse. El sefior WOLLNER cita
como fuente del canto la leyenda de Feodor Tiron en la cual se dice que la serpiente ha robado
a la madre de Feodor porque el rey ha olvidado mandarle un tributo en animales que le habia
prometido para obtener agua; pues la serpiente habia retenido el agua del reino. Con esto
queda contestado el segundo punto a que he llamado la atencién al fin de las notas
comparativas del mismo cuento. Segun cita el sefior WOLLNER se encuentra el mismo
argumento también en un cuento griego moderno, en el cual el héroe también «jcorta las
lenguas de las doce cabezas del monstruo!» El monstruo de siete cabezas figura ya en el
Apocalipsis cap. 12 v. 3.

55 Original: ngenefuafiwmi.
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10. ayiikafeli, nglinewafuymi, papay, 10. y me quisieras, aguantarias, mamita,

kifie kechu tripantu, papay. unos cinco afios, mamita.

Nglineunwalmi, papay, Si no aguantas, mamita,

(inche chemafeyu kay? ;qué te haria yo pues?

eymi tilcha domo tu eres hermosa joven

15. inche weche wentru kay. 15.y yo un joven hombre.
CANTOS SUELTOS

CANTO DE SAMUEL QUIPUE>?

Como ya he indicado en la introduccién estos dos cantos [Cantos de Samuel
Quipue y Canto de Bartolo] parecen satiricos o humoristicos. No puedo dar otras
explicaciones por ahora.

ULKATUN SAMUEL KUPUE CANTO DE SAMUEL QUIPUE
Mollilu tilkatuy: Borracho canto:
“iEluen tami ruka, papay, “iDame tu casa, mamita,
eluen tami ruka, papay! dame tu casa, mamita!
¢Chumten fali mi ruka, papay? ;Cuanto vale tu casa, mamita?
5. Eluaeyu pataka peso, 5. Te daré cien pesos,
eluen mi ruka, papay, dame tu casa, mamita,
gliytiimtukuyael, para ponerle fuego,
jefiumtuam tafi pu kona! ique se calienten mis mocetones!
Eluen ka, papay, Damela pues, mamita,
10. eluen tami ruka; 10. dame tu casa;
tfa pataka peso, papay. aqui estan los cien pesos, mamita.

CANTO DE BARTOLOS8

Como ya he indicado en la introduccién estos dos cantos [Cantos de Samuel
Quipue y Canto de Bartolo] parecen satiricos o humoristicos. No puedo dar otras
explicaciones por ahora.

ULLKATUN FARTOLO CANTO DE BARTOLO
Ullkaturkey Fartolo pingechi wentru, Canté el hombre llamado Bartolo,
allkiitufimakefin may inche; fa pi: yo se lo of; esto dijo:

“Re ufisa ta, re ufisa langiimerken fii "Solo ovejas, solo ovejas mato yo a mi

56 Original: ngenefukalfuilmi.
57 Dictado por Calvun al sefior Chiappa; arreglado por mi.
58 Dictado por Calvun al sefior Chiappa.
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llalla;

re safiue langiimerken fii chedkiiy;

5. re awka, re awka ta langiimerken fii
ngillaf,

re kumtri nufalkefin fii kiiriin, ilotuyael”.

suegra,
solo chanchos mato yo a mi suegro;

5. solo yeguas, solo yeguas mato yo a mi
cuilado;

solo quiriquincho cazo yo a mi cufiada,
para comer carne".

EL CANTO DE LA CURICHE

Este canto es interesante por su relacion con Calvun mismo.

Segun él dice en la introduccidn, ha oido el canto en el fundo del sefior Chiappa
mas arriba. Efectivamente alli vive en una pequefia reduccién una india de nombre
Curiche con la cual Calvun en 1896 tenia relaciones amorosas. Durante mi estadia en
Santa Rosa, en febrero de 1896, pedi una vez a Calvun que habia estado ausente tres
dias que me contara algin cuento. En vez de dictarme algiin epew me contd la historia
que sigue mas abajo con el titulo Inakudun. Yo le dejé contar y apunté todo para no
turbarlo, aunque noté inmediatamente que eso no era epew. Cuando él habia
terminado le pregunté si esto no era simplemente lo que le habia sucedido durante los
dias de su ausencia. Contest6 con una sonrisa, pero no dijo ni si ni no. Ahora, después
de conocer el canto de la Curiche, ya no me cabe duda, que si Calvun no es el autor del
canto, por lo menos lo ha inspirado a su querida.

Los dos documentos el Inakudun tanto como el canto no dejan de tener interés
por ensefnarnos los sentimientos tiernos del corazon del indio.

INAKUDUN

1. Feymew kifie mapuche amurkey
inakudualu; fucha kamafima wiidarkey i
pu kona.

2. Feymew puwrki; puwlu, werkiipurkey
i chao, yelngemerki fii pu-eniiy. Akulkey,
akulelngerkey pulku.

Punmalkey
Puwiirkey

3. Feymew puturkey.
punmalu, inakudurkey.
tiifeychi fiitaptiram.

4. —Kudupachi kay, lamngen, pirkey.
—Pilan, pingerkey.

—Kureyewllayu may, pirkey.
—Pilan, pingerkey.

1. Un indio fue una vez a enamorar; largo
tiempo se separod de sus compafieros.

2. Cuando habia llegado mand6 avisar a
su padre, y fue a buscar a sus amigos.
Habia traido licor consigo.

3. Entonces bebieron. Cuando anochecié
queria acostarse. Lleg6 esa nifia.

4. —Quiero ir a acostarme, hermana, dijo
el hombre.

—No quiero, contesto ella.

—De cierto nos casaremos, dijo él.

—No quiero, contesto ella.
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5. Kudu-konpukarkey.

—¢Chew miilekeymi? pingerkey.

—Tiew miilen, pirkey.

—¢Chuchi mew? pingerkey.

—Tiyew kifie kafalleru-mew, pirkey.
jAmutuayu, anay lamngen! pirkey;
fentepun kiimelkalen, pirkey.

6. —Ka mapu miileymi, pingerkey; inche
kimnoel chi che-mew puafun kay, pirkey
ti domo. Akukatuaymi, pingerkey tifichi
wentru; akutulmi, feymew kureyewayu.

7. Ufiamyewiyu mall may, pirkey tfichi
wentru.

—Pilan, pirkey ti domo. Akultulmi ula,
feychiwla kure-yefemuayu, pirkey tfichi
domo.

8. —(Welu fiit'angelaymi ka wentru
kureyela aymew? pingerkey tfichi domo.

—Fit’angelan, pirkey.

—¢Inche am kay, kiime wentru no?
pirkey tfichi wentru. Fentepun ayiieyu,
anay lamngen; riuf kureyewayu mt'en,
pingerkey tiifichi domo.

—Fey iirke may, pirkey tfichi domo.

9. Feymew epewiin ula tripapaturkey
tfichi wentru.

Feymew pepaturkey fii pu-entiy.
—¢Chew-peymi, nay?  kifie
kintufuin®® pingerkey tfichi wentru.

pun

—Inakudupefun, pirkey; lladkiituenew
fiita piira, pirkey.
—;Chem-mew lladkiituemew? ;kiime

wentru no eymi am? pingerkey tiifeychi
wentru.

5. Entraron [a la casa] para acostarse.
—Donde estas ahora? pregunto ella.
—Por all3, contesto él.

—¢En qué parte? repitié ella.

—All4, en casa de un caballero, dijo éL
iVamonos alla, querida hermana!
continuo; yo estoy alla tan bien!

6. —En otra region vives tq, le contesto la
mujer; yo llegaria entre gente que no
conozco. Has de volver aca, dijo ella al
hombre; cuando llegues, nos casaremos.

7. Pasamos por amancebados alrededor,
contesté el hombre.

—No quiero, dijo la mujer. Cuando
vuelvas otra vez entonces después vamos
a casarnos, dijo esa mujer.

8. —;Pero no tomaras marido a otro
hombre, cuando quiera casarse contigo?
pregunto6 a la mujer.

—No tomaré marido, contesto ella.
—¢Acaso no soy yo hombre bueno? dijo
ese hombre. Tanto te amo, querida
hermana; casémonos lueguito no mas,
dijo €l a la mujer.

—Esta bien pues, contesto ella.

9. Después de dos dias volvio a salir este
hombre.

Volvié a ver a sus amigos.

—;Donde estuviste, amigo? una noche te
buscabamos, dijeron a ese hombre.
—Habia ido a enamorar, contesté; la nifia
se enojo conmigo.

—¢Por qué se enojd ella contigo? ;acaso
no eres hombre bueno? le contestaron a
ese hombre.

59 En el original he escrito kintufuy; sera equivocado.
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ULLKATUN KURICHE®?

1. Miawken wentelu, San Kuan-mew,
allkiitumen wentelu fii patron fii mapu-
mew; feymew allkiimen tfachi tllkatun:

2. Dunguyengeliw tfachi mapu-mew,
amukatuayu Pueltu mapu,

fafia, kanay, fiafia.

5. Itrokom mapu kiimey miilenmu.

Fachi mapu dunguyengeyu.

Ella pewle amukatuayu Pueltu mapu.

Flicha kuyfi kiiddawtufuyu fachi mapu,

nielayu chengekan.

10. Kifie ina tipayayu

ka mapu-mew;

chengealiw cheyeayu,
chengenoaliw chengenoayu,

fafia, kanay, fiafia.

CANTO DE LA CURICHE

1. Fui arriba, a San Juan, fui a oir arriba
en el terreno de mi patrén; entonces fui a
oir este canto:

2. Si hablan de nosotros en esta tierra

nos encaminaremos a la tierra del este,
hermana, querida hermana.

5. Toda tierra es buena para vivir.
En esta tierra hablan de nosotros.
Apenas broten [las flores]
encaminaremos al pais del este.
Desde mucho tiempo hemos trabajado en
este pais,

no tuvimos para ser gente [rica].

10. Lueguito saldremos

a otra tierra;

Si llegamos a ser ricos, llegamos a serlo;

si no llegamos a ser ricos, no llegamos a
serlo,

hermana, querida hermana.

nos

CANTO DEL MACHI61

Los machis o las machis (pues, hoy la mayor parte de ellos son mujeres y los
hombres que tienen las mismas funciones suelen llevar el pelo muy largo y visten -no
sé si siempre- como mujeres) son a la vez sacerdotes y médicos. Son ellos los que
comunican este mundo con lo sobrenatural, y dicen que tienen poder sobre los malos
espiritus (wekufe cp. Est. Ar. IX, 4, nota 5) y sobre el tiempo. Corresponden, pues a lo
que entre los indios norteamericanos se suele llamar medicine man o segun la
expresion aceptada ahora entre los americanistas shamanes. Cual sea su verdadera
funcion y el alcance de su poderio entre los araucanos, todavia se sabe muy poco. Sin
ellos o ellas, no hay ceremonia religiosa (sobre todo los ngillatunes, las rogativas) ni
curacion de enfermos. Espero que con ayuda de mis amigos y colaboradores los
sefiores Chiappa y Sadleir y sobre todo por medio de Calvun mas tarde pueda dar
noticias mas exactas sobre ellos.

El canto que sigue no se puede explicar satisfactoriamente sin conocer toda la
ceremonia y las condiciones especiales de su empleo. Evidentemente es un dialogo
entre la machi y el Huecuve, una especie de exorcismo por el cual se quiere obligar al
espiritu malo a salir del enfermo, o del campo apestado.

60 Dictado por Calvun al sefior Chiappa.
61 Dictado por Calvun al sefior Chiappa con traduccién casi completa de Calvun.
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ULKATUN MACHI

Wenche leg pallenge may®?,

Wekufe, wenche leg pange.

“Inangen meli kede ketral-mew,
inangen meli-el kona-mew”,

5. piputuaymi tami ruka.
iLef-lef-llengemay!

Inaenew feychi machi”, piputuaymi.
¢Chumael konpaymi pu kuiifall-mew?
iKonmutuaymi®3 kiime ke che-mew!
10. Tripatullenge may, wekufe;

Inche elenew ngilinechen.

Rangin wenukay piitumekey
kalkiyu®* toro.

“Feychi weda machi nentupatuenew”

15. piputuaymi fiuke-mew, chaw-mew.

CANTO DE MACHI

De encima derecho ven, pues,
Huecuve, de encima derecho ven.
“Me siguieron con cuatro tizones,

me siguieron con muchos (?) mozos”,
iras a decir a tu casa.

iLigero, ligero sal pues!

“Me sigui6 esa machi”, iras a decir.
(Por qué entraste a este pobre?
iEntra a otra gente rica!

Sal pues, Huecuve;

A mi me manda Dios.

En medio del cielo, escarbando veo (?7)
un toro lagarto.

“Esa diabla machi me sac6”

15. vas a decir a tu madre, a tu padre.

62 Original: wiiingchelew paylleyemay. leg cp. VII 3, 4.
63 No comprendo la silaba mu. Tal vez hay que leer komutuaymi «miraras a la gente rica».

64 Lagarto, es decir, color lagarto.
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